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中国儿童戏剧节迎来第十五届，第一次走出北京，将主
会场落在了江南水乡嘉兴秀洲。

今天，第十五届中国儿童戏剧节在嘉兴开幕。本届戏
剧节由中国儿童艺术剧院联合北京市东城区委区政府、嘉
兴市秀洲区政府共同主办，以嘉兴秀洲为主会场，联动北
京，并在广东深圳、湖北武汉、陕西榆林设立分会场，多地联
动,开展丰富多彩的戏剧活动，打造一场覆盖面广、传播力
强、家喻户晓的儿童戏剧盛宴。

古老的传奇《花木兰》被打击乐重新敲响，在孩子心中
激起怎样的回响？

“国字号”的儿童戏剧种子，落入江南水乡的沃土，又会
生长出怎样的风景？

“战鼓咚咚响，战旗迎风扬，勇士披铠甲，威武上
战场……”由中国儿童艺术剧院、浙江省嘉兴市秀洲
区人民政府等联合出品的儿童打击乐音乐剧《花木
兰》，被寄予厚望。

《花木兰》创意策划陈平曾言，做花木兰不只是做
一部戏，而是“用实践回答一个中国音乐剧的世纪之
问”。

“世纪之问”是什么？导演毛尔南在接受《江南周
末》记者采访时回溯了中国儿童戏剧的百年流变：从
20世纪二三十年代载歌载舞的初创，到战争年代以话
剧为武器的宣传功能，再到新中国成立后对苏联斯坦
尼学派的引进以及新时期对音乐剧的探索……中国
儿童剧一直在寻找最适合自己的表达，“特别是音乐
剧引进至今，从作曲、文本的创作到演唱方式，依然是
用中文唱的西方音乐剧，音乐剧如何找到我们的民族
化？在《花木兰》中，我们选择回归本源——用孩子们
最易接受、儿童戏剧最易传播的歌舞演故事的方式，
去承载一个最中国的内核。”

相较闻名世界的迪士尼版《花木兰》，此次儿童打
击乐音乐剧《花木兰》希望重塑花木兰，从主题到音
乐，都立足于独特的“中国表达”。

《花木兰》避开了宏大叙事的惯常路径，试图让这
个千年之前的少年英雄，用现在观众可感知、不违和
的语汇，与当下的孩子产生情感上的“近距离”。

毛尔南也很头疼。他首先进行了主题的“祛魅”，
将花木兰从忠孝节义的象征，变成了一个成长故
事。“如果现在再让我去讲一个孩子替父从军，我觉
得是违背我个人创作逻辑的。”毛尔南坦言，他不想
历史人物永远停留在历史中，“我们天天说传统文化
的创造性转化、创新性发展，要符合现在观众的思维
逻辑，符合新时代的审美需求。”花木兰从来不只是
替父从军的忠孝大义，“如果是父母强逼的话，她不
可能作出那样的成绩，她一定是自发选择。我们要
去找到中华民族的优秀文化基因——一个少年‘认
识自我、发现自我、成为自我’的成长故事。”所以，剧
中他弱化了性别冲突和战争残酷，转而聚焦于花木
兰在未知恐惧前的勇敢、原生家庭无私的爱和潜移
默化的言传身教。这无疑更符合当代尊重孩子独立
人格的教育理念。

音乐的“破界”成为《花木兰》最大的创新，首次将
打击乐与儿童音乐剧结合，打击乐团走上舞台，成为
戏剧的一部分。剧中运用超过 50件真实的打击乐
器，以及两台合成器创造的 108种电子音色，将鼓、
锣、钹等民族打击乐与现代打击乐无缝融合，大量民
乐带有独特的旋律，还借用了一些戏曲板腔体旋律。
《花木兰》让鼓点成为讲故事的语言，从九原村的灵动
音效，到战场的雄浑鼓声，再到撕甲时那一声“撕裂”
声，打击乐不仅仅是伴奏，更是叙事和情绪。

当花木兰饰演者魏伽妮在台上现场打鼓时，她形
容这种体力与力量的双重挑战，让她感觉“真的是在
战场上”。“花木兰能跑、能跳、能唱，还能打鼓”，这是
她独有的“花木兰”，在花木兰的海选中，她能脱颖而
出，也是因为她不仅会唱民歌，还能打鼓，虽然看似纤
细柔弱，骨子里却有着男孩子的英气，“可甜可咸”，

“我是天选花木兰，我们任何一个角色都是天选，真的
很契合。”

舞台的“留白”，让《花木兰》的叙事充满东方美学
的写意智慧，戏曲写意、东方戏剧留白等审美特质，极
具中式意境。

“如何把乐团搬到舞台上来，不能干扰演出，还得
参与到表演中，这是给我的最大课题。”毛尔南学的是
话剧，西方戏剧追求再现生活的逼真性，创造舞台幻
觉，“一个木匠的抽屉里一定要有钉子，但中国舞台一
桌二椅，景随身动，演员转一圈，千山万水就过去了”

“所有的情绪、所有的情感都在演员的表演上”。12个
演员要撑起大剧场，毛尔南借用中国戏曲的“假定性”
原则，布景极度简约。他更关心“事件带给主人公成
长心境上的真实”。比如第一场夜袭，舞台上没有马，
只有心跳的声音、勒马缰的肢体动作和马蹄的模拟
声，将更多想象空间留给了观众的“脑补”。这是中国
文人画的写意，是东方的韵味。

从主题的“祛魅”到舞台的“留白”，《花木兰》完成
了从内到外的“中国表达”。它试图回答的，正是如何
在西方音乐剧的成熟范式下，用中国的方式，讲中国
孩子的故事，塑中国的英雄。
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《花木兰》是本届戏剧节令人惊艳的大餐，却不是
唯一的风景。

本届戏剧节以“点亮童心，秀出好剧”为主题，汇
聚来自 4个国家 25家儿童戏剧团体的 39部优秀剧
目，共计演出181场，规模创历届之最。

秀洲主会场精心策划了15部、41场次优质剧目，
涵盖原创、经典、国际三大类别，满足不同年龄段、不
同审美偏好的亲子家庭。

这里有经典的回响。中国儿艺经典剧目《猫神
在故宫》、《西游记》（第一部）回归秀洲，再度登台。
《猫神在故宫》透过一只小猫的视角探秘故宫，国风
古韵的舞台设计让历史变得柔软可亲；《西游记》（第
一部）串联大闹天宫、西天取经等经典桥段，武打精
彩、笑点满满。当然，也有经典故事新编，中国儿艺
2025年重点创排的童话音乐剧《夜莺》，以安徒生经
典为蓝本，融入东方美学，婉转歌声搭配古风唯美舞
美，探讨自由与本心；亲子儿童音乐剧《卖火柴的小
女孩》由韩国团队全新改编，悠扬动听的原创配乐搭
配简约雅致的舞台布景，弱化悲情、增添治愈；中国
儿艺的《小王子》，还原原著星际奇幻世界，打造梦幻
宇宙场景，观众在亲子共赏中学会珍惜身边人与美
好事物。

本届戏剧节也是世界的窗口，俄罗斯、意大利等
国获奖剧目集中亮相，涵盖肢体剧、木偶剧等多种形
式，为孩子们打开看世界的眼睛。

木偶音乐剧《一只叫伊古的恐龙》以呆萌木偶和
轻快配乐讲述守护与善良；视觉脚偶剧《脚尖上的厨
房》独创性地用双脚演绎厨房趣事，趣味性拉满。这
些剧目让孩子们不出国门，便能感受到不同文化背景
下的戏剧表达。

15部剧目中不乏深耕中国文化的原创作品，各
有各的精彩。国家艺术基金项目《“谜”人的三星
堆》将国宝文物拟人化，展开考古冒险，沉浸式特效
还原古蜀城池风貌，让国宝文物在舞台上“活”起
来；浙江儿童艺术剧团主创的《封神之姜子牙》延续
创意肢体剧风格，极简中国风舞美搭配脑洞大开的
呈现，带孩子赴一场“逆袭英雄”的成长之约；《赤壁
之战》实景复刻草船借箭、火烧赤壁等名场面，用通
俗童趣的方式拆解三国智慧；音乐剧《唐妞驾到》以

“公路片”闯关结构串联丝路文明，让传统与潮流交
织。此外，奇幻历险儿童音乐舞台剧《海王星飞船》
带观众沉浸式体验海洋世界，是一部高性价比的家
国情怀儿童剧；儿童音乐剧《小东东奇幻之旅》全家
同乐，孩子能看懂，家长能治愈，全网零差评……
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“唧唧复唧唧，木兰当户织”，当《木兰辞》的吟诵声
在秀湖上空回荡，当铿锵的鼓点敲响江南的夏夜，我们
看到的不仅是一场戏剧演出，更是一个城市对儿童戏剧
未来的期许。

当儿童戏剧不再是北京、上海的“奢侈品”，而是成
为秀洲乃至更多县域孩子的“日用品”，美育的种子才
算真正落地。戏剧的光点亮无数童心，终将汇成这座
城市最柔软也最坚韧的文化力量。

好戏在“秀”，这个夏天刚刚开始。
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本届戏剧节的主会场出京“首秀”，开启“院地合
作”新范式。

这既是国家顶级艺术资源直达基层的战略考量，
也是对秀洲深耕儿童戏剧生态的充分肯定。自 2021
年以来，双方深耕戏剧美育，逐步形成剧目创作、展演
推广、人才培养与普及传播的完整体系。

在秀洲区文旅局党组副书记、副局长张志华看来，
这场盛会的落地，并非偶然的垂青，而是一场“蓄谋已
久”的双向奔赴。

“我们艺术中心定位之初，就在想为谁服务，要树
什么样的 IP。”张志华坦言，嘉兴市文化艺术中心建成
后，群艺馆的少儿培训、图书馆的主要读者群，都指向
儿童，“我们希望主打儿童这个品牌。”这种清晰的自
我定位，与“国家平台、地方特色、儿童为本”的中国儿
童戏剧节办节理念不谋而合。

2021年，中国儿童艺术剧院与秀洲签下合作协
议，次年，首次在秀洲设立中国儿童戏剧节分会场。
秀洲不只是做“剧场”的提供者，而是深耕儿童戏剧。
连续四年承办分会场，从挂牌成立“中国儿艺嘉兴艺
术实践基地”，到“秀娃戏剧社”的成立与壮大，秀洲构
建了一个完整的儿童戏剧生态。数据显示，合作以来
秀洲累计引进中国儿艺精品剧目 20部，展演 103场
次，并开展儿童戏剧下基层巡演260场次，惠及儿童超
过6万人次。数字背后，是“10分钟品质文化生活圈”的
硬件支撑，更是从“送戏”到“种戏”的理念嬗变。

这催生了 2022年成立的秀娃戏剧社，目前学员
已经超过 300名；体现在秀洲确立的一所所“中国儿
童艺术剧院嘉兴艺术实践基地试点学校”；活跃在舞
台上的一场场戏中，秀洲原创儿童音乐剧《飞行学校》
《寻梦的猫》2024年斩获全国“金画眉”大奖，原创剧目
《呆八戒与萌粽宝》在全国14座城市巡演40余场。这
也在秀洲女孩虞悠悠身上得到了生动诠释。五年前，
她只是台下仰望舞台的普通观众；加入秀娃戏剧社后，
经过系统训练，她在原创剧目《汉字管理局》中担纲主
角，和秀娃戏剧社的伙伴们一起获得“金画眉”全国小
学组最高荣誉“明星剧目”。

《花木兰》是双方合作的另一大丰硕成果。作为
第二出品方，秀洲区参与国家级主创团队创排的精品
剧目，实现 IP共享，这种“院地合作”模式，为地方获取
顶级文化资源、实现能级跃升提供了一条可复制的路
径。此次，嘉兴小演员参演《花木兰》，9名从近 60名
报名者中脱颖而出的秀娃戏剧社学员，经过专业排
练，将与国家级演员同台演出。张志华说：“我们希望
通过儿童戏剧的排练、学习，让他们在艺术的领域里
走出自己的道路，在秀洲播下这么一颗种子。”

选择花木兰，无论是中国儿艺还是秀洲区，都是
文化出海的“借力打力”。《花木兰》的 IP价值不仅在国
内，导演毛尔南透露，海外巡演也已在计划中，他看重
的是花木兰在国际上极高的认知度，“借力打力”，用
中国的方式去重新讲述一个世界熟知的故事，比单向
输出一个陌生故事更有穿透力。

当看戏成为日常，演戏成为可能，创戏成为方向，
秀洲完成了从“输血”到“造血”的跨越，戏剧不再是一
场外来的展演，而是内化为城市的文化基因。这或许
是中国儿童戏剧节主会场花落秀洲最硬核的底气。

这场中国儿童戏剧的夏日狂欢，以“戏剧+”的模
式，突破儿童戏剧的边界。

本届戏剧节创新推出“剧游秀洲”模式，联通戏
剧与文旅。据张志华介绍，本着“高品质、低票价、公
益性”的原则，发放惠民观剧卡，搭配早鸟票、家庭套
票等多重优惠，让看戏真正惠及百姓。更重要的是，
剧票还成为玩转秀洲的“钥匙”：凭票根可享受秀洲
区内热门景区、餐饮、住宿等80余家合作商户的免票
或折扣优惠。“一张机票换剧票”“一张剧票游秀洲”

“剧游卡”等活动以及“戏剧+旅游”主题研学线路的
推出，让看剧从单一的观演行为，升维为一次深度的
在地文化体验。这不仅是惠民，更是一种文旅融合
的产业思维——用戏剧引流，以旅游留客，让到秀洲
看儿童剧成为长三角亲子家庭暑期出行的新选择。

戏剧嘉年华，让戏剧走出剧场、走上街头。《花木
兰》精选片段，在杭州西子廊桥实景展演，让戏剧与江
南水乡的实景交织；戏剧艺术巡游将在嘉兴及周边区域
上演，通过快闪、角色互动等形式，将艺术活力注入街头
巷尾；秀湖畔的艺术集市汇集戏剧文创、非遗手作与童
趣美食；星光互动剧场鼓励孩子们从“坐着看”变为“上
台演”。这些举措试图回答一个根本问题：戏剧节，究竟
是一个节，还是一种生活？本届儿童戏剧节，秀洲试图
将其从一个“观看对象”转化为集孩子们吃喝玩乐于一
体的“玩耍方式”，“我们的一个出发点就是，戏剧节期
间，将秀洲区打造成一个网红打卡地”。好戏在“秀”，成
为这个夏天秀洲区最鲜活的音符。

本届戏剧节还打破时空次元壁垒，不仅有丰富的
线下戏剧活动，还开展优秀儿童戏剧线上展播，同时，
秀洲区推出《花木兰》配套的AI漫剧及文创衍生产品，
让戏剧也能带回家。

“戏剧节冰箱贴、红妆和武装的花木兰在北京首轮
演出中一度售罄。”张志华认为戏剧文创也是本届戏剧
节的一大特色，“秀洲区推出了木兰游秀洲，将花木兰与
秀洲八景结合起来，值得一提的是，在这款文创中，‘戏
剧+农民画’两大IP携手，秀洲八景吸收了农民画的设计
元素，非常漂亮。戏剧节的打卡印章，也是以农民画为
设计元素。”秀洲区正依托本地文创开发优势，希望让更
多创意产品伴随《花木兰》等戏剧，走向全国乃至海外。
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